Little White Dots

The Achromatic Island (2010) is a cinematic and
photographic approach to the reproduction of land-
scape, as well as a multilayered investigation into the
perception of colours and vision as such.

The installation is based on the film of the same
name, made in 2009, which Sofie Thorsen has
broken down into a three-dimensional, black and
white arrangement An aerial image of the Danish
island Fur gives the viewer information about
location. A number of very coarse-grained black
and white photographs - in stark contrast to this
sharply-defined, detailed aerial view — document
the island's special topographical and architectonic
features.

How can landscape be characterised in general
in the media of fim and photography, given its
increasingly mediatised formatting? And how
can this characterisation come about when the
images have been robbed of their colours: when
they are dominated by black, grey, white, shadow
and light? Sofie Thorsen attempts to find a form
of representation for something that is impossible
to portray: the vision of those suffering from
achromatopsy. This specific, genetic form of colour
blindness appeared in a disproportionately large
proportion of Fur's population until the middle of the
last century. Achromatopic people see the world in
nuances of shadow and light; colour is a suggestion
of different shades, based on descriptions provided
by those who do see in colour. This dysfunction in
one’s sense of colour causes extreme sensitivity to
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light and a fuzziness of vision amounting to ca. 1/10
of the average acuteness of vision. Nevertheless,
quotations from those who suffer from the problem
indicate that their perception of what they see is
sharp rather than blurred. The quotations were
taken from scientific research into achromatopsy
and are projected in white letters onto a black back-
ground. They describe achromatopic vision and the
associated, unbridgeable differences in perception
to a visual majority.

The quotations function as distant subtitles to the
large-format film projection on the opposite wall. This
represents an artistic approach to achromatopic
vision through filmic (and photographic) subjects:
long camera takes, over-exposure, close-ups or
zooms cause a fuzziness in one’s field of vision,
blurred edges or the dissolution of images into
separate dots. The images’ reduction and abs-
traction makes them reminiscent of black and white
drawings — a medium that Sofie Thorsen employs
repeatedly because of its descriptive quality and its
profound art-historical references.

Besides this description of vision, The Achromatic
Island also tells us about the island itself: about the
large-scale agricultural concerns which have driven
out the original, small rural homesteads; about the
simple suburban family homes, which are hard to
distinguish from the holiday homes that point to
tourism as the island’s main source of income.
In between there are functional buidings, stone
quarries where the sedimented rock diatomite is
mined, and industrial sites where the same rock is
processed.




Kleine weiBe Punkte

The Achromatic Island (2010) ist eine filmische und
fotografische Annaherung an die Reproduktion
von Landschaft sowie eine mehrschichtige Unter-
suchung der Wahrnehmung von Farben und dem
Sehen an sich.

Die Arbeit beruht auf dem gleichnamigen,
2009 entstandenen Film, den Sofie Thorsen in
einem SchwarzweiBarrangement raumlich auf-
geldst hat Ein Luftbild verortet den Betrachter
auf der danischen Insel Fur. Eine Serie von sehr
grobkérnigen SchwarzweiBfotografien, die in Kon-
trast zu dieser scharfen, detaillierten Luftaufnahme
stehen, dokumentiert die topografischen und
architektonischen Besonderheiten der Insel.

Wie lasst sich Landschaft generell, angesichts
ihrer zunehmenden medialen Formatierung, mit
den Medien Film und Fotografie charakterisieren?
Wie lasst sich diese Charakterisierung darstellen,
wenn den Bildern die Farbe entzogen ist, wenn
schwarz, grau, weiB, Schatten und Licht dominieren?
Sofie Thorsen versucht eine Darstellungsform fur
etwas Nicht-Darstellbares zu finden: das Sehen
von Achromatopsie-Kranken. Diese spezielle, ver-
erbbare Form der Farbenblindheit tauchte auf der
Insel Fur bis zur Mitte des letzen Jahrhunderts
gehauft auf. Achromatope Menschen sehen
die Welt in Abstufungen von Schatten und Licht,
Farbe ist eine Ahnung von Schattierungen, die auf
der Beschreibung von Farbigsehenden beruht.
Diese Farbsinnstérung verursacht extreme Licht-
empfindlichkeit und eine Unschéarfe des Sehens

Iromatic isiand

von ca. 1/10 der durchschnittlichen Sehschérfe.
Dennoch geht aus Zitaten von Betroffenen hervor,
dass sie das, was sie sehen, scharf wahrnehmen,
nicht verschwommen. Die Zitate stammen aus wis-
senschaftlichen Untersuchungen zur Achroma-
topsie und sind in der Rauminstallation mit weiBer
Schrift auf schwarzem Untergrund projiziert. Sie
beschreiben die achromatope Form des Sehens
und dic damit einhergehende nicht zu Gberbri-
ckende Wahrnehmungs-Differenz zu einer visuellen
Mehrheit.

Die Zitate fungieren als distanzierte Untertitel far
den groBflachig projizierten Film an der Wand
gegenuber, der eine klunstlerische Annaherung
an das achromatope Sehen mittels filmischer (und
fotografischer) Sujets darstellt: Lange Kamera-
einstellungen, Uberbelichtung, Close-Ups oder
Zooms verursachen Unscharfen im Sehfeld, ver-
schwommene Rander oder die Aufldsung von
Bildern in einzelne Punkte. Die Bilder erinnern in
ihrer Reduktion und Abstraktion an SchwarzweiB-
zeichnungen — ein Medium, dessen deskriptiver
Qualitat, aber auch dessen weitreichender kunst-
historischer Referenzen sich Sofie Thorsen immer
wieder bedient

Neben der Beschreibung des Sehens, erzahlt
The Achromatic Island auch von der Insel. Von
den landwirtschaftlichen GroBbetrieben, die die
ursprunglich kleinteilige Bewirtschaftung wver-
drangt haben, den schlichten, suburbanen Ein-
familienhausern, die sich von den Wochenend-
hausern kaum unterscheiden, die aber auf den
Tourismus als Haupteinnahmequelle der Insel
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Any definition of time is eliminated by the film's black
and white aesthetics and its inherent slowness. The
visible cars, architecture and landscape do not allow
us to pinpoint a specific era. One recognises the
landscape as cinematic, as one already seen in
films. The cinematographically schooled eye pro-
jects a memory of wide open American landscapes
and suburban residential areas constructed on
the principle of auto-mobility into the close-up. The
topographical characteristics of the island become
generally representative of wide open landscapes
in films.

Just as the suspension of geographical location
and time points to other possible places and times,
the film indirectly examines universal socio-political
questions such as structural changes to living
environments following the effects of globalisation.
The island has become open to the outside world,
meaning that achromatopsy is aimost a thing of the
past; but on the other hand, the island's economic
basis is now different. As a final part of the installation,
a monitor shows an interview with the only person

with achromatopic vision left on Fur. The camera
looks out through a kitchen window into the coun-
tryside and zooms into the distance while he
describes what he sees and how he perceives his
surroundings.
A magnifying glass which Sofie Thorsen films
in the local geology museum is a pointer to the
normalisation of vision using technical devices. To
what extent is our perception interpreted, and how
is it influenced by our socialisation? How may i
become a mechanism of exclusion, when what
| believe that | can see does not correspond to
the norm? The man interviewed here wonders
why he could not have been taught colours as a
classification of tonality, since he can discern them
as varying gradations of shadow.
Addressing the particular subject of achromatopsy,
Thorsen questions forms of perception and gives
the viewer space to reassess the conditions of his
or her own personal vision.

[ CHRISTINA NAGELE ]
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verweisen. Dazwischen Nutzbauten, Steinbriche,
indenen das Sedimentgestein Moler abgebaut wird
und Industrieanlagen, in denen dieses verarbeitet
wird.

Die SchwarzweiBasthetik und die dem Film inne-
wohnende Langsamkeit heben die Definition
von Zeit auf. Die Autos, die Architekturen und
die zu sehende Landschaft geben keine genaue
temporale Verortung vor. Die Landschaft wird als
fiimische erkannt, als schon im Film gesehene. Das
kinematografisch geschulte Auge projiziert in das
Close-Up die Erinnerung an weite, amerikanische
Landschaften und suburbane Wohngegenden, die
auf dem Prinzip der Automobilitat aufgebaut sind.
Die topografischen Charakteristika der Insel werden
algemeine Stellvertreter flr weite Landschaften im
Film.

So wie die Auflésung von geografischer Veror-
tung und Temporalitat auf mégliche andere Orte
und Zeiten verweist, thematisiert der Film indirekt
allgemeine gesellschaftspolitische Fragen wie
die strukturelle Veranderung von Lebenswelten
durch Globalisierungseffekte. Durch die Offnung
der Insel nach AuBen hat sich Achromatopsie fast

vollstandig reduziert, andererseits haben sich die
okonomischen Grundlagen verandert Auf einem
Monitor lauft als abschlieBender Teil ein Inter-
view mit dem einzig verbliebenen Achromatop-
Sehenden auf Fur. Die Kamera blickt aus seinem
Klichenfenster in die Landschaft und zoomt in die
Ferne, wahrend er beschreibt, was er sieht, und wie
er seine Umgebung wahrnimmt
Ein VergroBerungsglas, das Sofie Thorsen im lokalen
Geologie-Museum filmt, deutet auf die Normierung
des Sehens mittels technischer Apparaturen hin.
Wie interpretiert ist unsere Wahrnehmung, wie wird
sie durch Sozialisierung beeinflusst? Wie wird sie
zu einem Mechanismus der Ausgrenzung, wenn
das, was ich zu sehen meing, nicht der Norm ent-
spricht? Der Interviewte wundert sich, dass man ihm
nie die Farben als Zuordnung von Schattierungen
gelehrt hat, denn als verschiedene Abstufungen von
Schatten kann er sie erkennen.
Am speziellen Sujet der Achromatopsie befragt
Thorsen Formen der Wahrnehmung und lasst
dem Betrachter den Raum, die Bedingungen des
je eigenen Sehens zu Uberprufen.

[ CHRISTINA NAGELE ]
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