Sofie Thorsen, <Schnitt A-A"»

Mit <Schnitt A-A’» zeigt das Kunsthaus Baselland erstmals eine
Schweizer Einzelausstellung der danischen, in Wien lebenden
Kiinstlerin Sofie Thorsen. In ihren raumgreifenden Installatio-
nen untersucht sie das Verhaltnis von Sichtbarkeit, Wissen und
einer Geschichte der Moderne. Sgnke Gau

Basel/Muttenz — Im Untergeschoss des Kunsthauses zeigt Sofie Thorsen (*1971, Ar-
hus) drei raumgreifende, auf umfangreichen Recherchen basierende Installationen:
«Schnitt A-A% ist eine filmische und zeichnerische Analyse des Kinos im Innenhof
der slowakischen Nationalgalerie; «Spielplastiken> thematisiert die Demontage von
Spielplatzen, entworfen von Kunstler/innen der Wiener Nachkriegsmoderne; <The
Achromatic Island> untersucht das Phanomen einer Farbblindheit, welche in der Ver-
gangenheit vermehrt auf der westdéanischen Insel Fur auftrat.

So heterogen die konkreten Orte und Untersuchungsgegensténde auf den ersten
Blick erscheinen mégen, so liberzeugend gelingt es der Kiinstlerin, diese dennoch in
eine sich wechselseitig liberlagernde Beziehung zueinander zu setzen. Erste Hinwei-
se auf Verbindungen zwischen den drei Arbeiten liefern wiederkehrende Elemente
des Displays, vor allen Dingen die dusserst prazise Lichtregie der Filme sowie des
gesamten Ausstellungsraums. Licht und Dunkel verweisen auf Sichtbarkeiten und
Unsichtbarkeiten, erscheinen gleichzeitig aber auch als Metapher fiir Wissen und
Unwissen. In seinem lesenswerten Katalogbeitrag bezieht sich Christian Teckert auf
Foucaults Befragung der historischen Produktionsformen von Sichtbarkeit, die inet-
wa besagt, dass abhangig von den jeweiligen gesellschaftshistorischen Perioden —
und im Sinne eines «positiven Unbewussten» des Sehens — gewisse Dinge sichtbar
sind, wahrend andere Dinge verbannt im Schatten liegen.

Mit ihrem den kiinstlerischen Avantgarden verpflichteten Gestaltungsprogramm
zielten die Spielplastiken darauf, die Grenze zwischen Kunst und Leben zu iiberwin-
den — was sich im vermeintlich marginalen Bereich von Spielplétzen natirlich gut
umsetzen liess. Die Gestaltung der Gerate erinnert an die beriihmt gewordenen Ent-
wiirfe von Aldo van Eyck, fiir den Spielplatze nicht nur Orte kindlichen Spiels waren.
Zugleich sollten sie neue Méglichkeiten der Begegnung, der Bewegung und der Ge-
danken schaffen. Mittlerweile wurden die Spielplastiken in Wien fast alle entfernt.
Auf den vergrésserten Archivaufnahmen der ehemaligen Standorte hat Thorsen ihre
Formen ausgeschnitten. Die Leerstellen verweisen auf ein zeitliches Dazwischen,
das sich erst nachtraglich zu erkennen gibt. Thorsen bedient sich hier — wie auch in
ihren anderen Arbeiten — eines Verfahrens, welches Teckert als eine «Archéologie der
Sichtbarkeit in der Moderne» benennt. Sie fiihrt Probebohrungen in die historischen
Sedimente der Moderne durch, durchquert diskursive Schichten, bringt das Ausge-
grenzte oder Verdrangte zum Vorschein und erhellt damit das Ubersehene.
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Der Film «Schnitt A-A>» widmet sich der Geschichte des Freiluft-Kinos der Na-
tionalgalerie in Bratislava, das nach langen Verzégerungen in den Siebzigerjahren
errichtet wurde. Auch dieser Ort war gedacht als einer, an dem sich Kunst und Le-
ben verbinden. Weitestgehend ungenutzt soll allerdings bald der Abriss folgen. Der
Titel der Arbeit erinnert an Architekturschnitte, aber auch an den Schnitt im Film.
Thorsens Aufnahmen architektonischer Details erfolgen im Gegenlicht eines Projek-
tors, der den Umraum des Kinos aus dem Dunkeln abhebt und sichtbar macht. An
den ins Bild kommenden Bauelementen lasst sich erneut das utopische Potential
einer Moderne ablesen, welche heute wie «aus der Zeit gefallen» wirkt und damit im
doppelten Wortsinn als Projektion erkenntlich ist. Thorsens Arbeiten sind mehr als
Dokumentationen. Denn durch Verschiebungen ins Fiktionale produzieren sie einen
Bedeutungsliberschuss — die Deutung der Vieldeutigkeiten aber iberldasst Thorsen
den Betrachter/innen.

Dies gilt auch fir die Filminstallation <The Achromatic Island>. Mit filmischen und
fotografischen Mitteln wird in dieser Arbeit die Wahrnehmung von an einer bestimm-
ten Art der Farbblindheit erkrankten Menschen untersucht. Durch die Abgeschieden-
heit der Insel Fur kam es Anfang des 20. Jahrhunderts zu einer Haufung dieser Erb-
krankheit. Mit der Benennung und wissenschaftlichen Erforschung des Phdnomens,
mit den gleichzeitig sich &ndernden ékonomischen Rahmenbedingungen sowie auf
Grund einer erhéhten Mobilitat — Indikatoren eines modernen Lebens also — ist das
Krankheitsbild heute jedoch im Verschwinden begriffen. Thorsen fiihrte mit Betrof-
fenen Interviews Uber ihre Art des Sehens, die als Voice-over zu einem Film laufen,
der versucht, dieses andere Sehen nachzuzeichnen. Deutlich wird dabei vor allem,
dass eine Ubersetzung von Seheindriicken in Sprache sowie die Weiteriibersetzung
dieser Sprache in Bilder immer nur eine Annédherung bleiben kann. So entsteht eine
Kritik am vermeintlich objektiven Sehen — eines Sehens unter Verwendung optischer
Gerate, welche technisch Objektivitat suggerieren, und zugleich jenen Bereich ver-
leugnen, der zwischen Sichtbarem und Unsichtbarem zu vermuten ist. Sgnke Gau
Christian Teckert: «Offentliche Abwesenheiten und abwesende Offentlichkeiten, in: Peter Pakesch/Sabine
Schaschl/Katrin Bucher Trantow/Katia Huemer: Sofie Thorsen. Schnitt A-A’, Mailand 2012, S. 74-81.

- Kunsthaus Baselland, bis 15.7. 7 http:/www.kunsthausbaselland.ch
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Sofie Thorsen - Spielplastiken, 2010/11
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